F. J. FORTEA PEREZ y E AURA TORTOSA
(Oviedo y Valencia)

UNA ESCENA DE VAREO EN LA SARGA (ALCOY)
APORTACIONES A LOS PROBLEMAS DEL ARTE LEVANTINO

Durante la camparia de excavaciones de agosto de 1975 en La
Cocina (Dos Aguas, Valencia), llevamos a La Sarga (Alcoy, Alicante) al
equipo de excavadores con el objeto de que conocieran su conjunto
rupestre. Examinando los distintos paneles crefmos reconocer una
escena de recoleccién, de la que tomamos una primera serie fotogra-
fica y un esbozo de calco. Comunicamos al Servicio de Investigacién
Prehistérica nuestra impresién y alli se nos mostraron los calcos reali-
zados tiempo atrés por Vicente Pascual y la monografia que Antonio
Beltrén (1), con la colaboracién del anterior, acababa de publicar. En
ésta, la interpretacién era radicalmente distinta y el calco ofrecido
diferfa en algunos detalles significativos de nuestro esbozo.

Por diferentes razones, las diversas visitas que realizamos a La
Sarga para concluir el calco y mejorar la documentacién fotogréfica
tuvieron que espaciarse mucho. Entretanto, Bernardo Marti (2)
publicé el calco de Beltran y Pascual con la supresién de una figura y la
interpretacién de escena de recoleccién, a la que habia llegado de
modo independiente. Emilio Aura, tras incorporarse al equipo de

(1) A.BELTRAN MARTINEZ: «Las pinturas rupestres prehistéricas de La Sarga (Alcoy), El Salt
(Penéguila) y El Calvari (Bocairente)», Serie de Trabajos Varios del Servicio de Investigacién Prehisté-
rica, niimero 47. Valencia, 1974. Con la colaboracién de V. PASCUAL PEREZ.

(2) B. MARTI OLIVER: «El nacimiento de la agricultura en el Pafs Valenciano. Del Neolftico a la
Edad del Bronce». Universidad de Valencia. Secretariado de Publicaciones. Coleccién Cultural Uni-
versitaria Popular, 1. Valencia, 1983, pég. 68, fig. 16.
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excavadores de La Cocina en 1981, tuvo conocimiento de la escena e
hizo de ella una alusién con la misma interpretacién de vareo en un arti-
culo sobre otros aspectos de La Sarga (3), a la espera de su publicacién
detenida. A €l se debe el calco definitivo que publicamos aqui con
retoques de V. Rodrfguez Otero. Las fotograffas son de Gil Carles.

Tales diferencias de copia e interpretacién motivan estas lineas.

1. DESCRIPCION E INTERPRETACION

1.1. La escena que nos ocupa se encuentra situada en el covacho I
de La Sarga, sector «b», adyacente al sector «a», segin la ordenacién
de Beltran. Ha sido observada en diferentes épocas a lo largo de los
ultimos afos, lo que nos ha permitido constatar la variabilidad en la
calidad de visién de los motivos pintados segiin humedad, luminosi-
dad, etc., pudiendo asf interpretar manchas en ocasiones confusas y
precisar contornos y detalles de las ya conocidas. Paralelamente, nos
auxiliamos con nuestro material fotogréfico, que no publicamos aqui,
sustituyéndolo por el excelente trabajo de Gil Carles.

Conviene sefialar que en el a 1 m. adyacente sector Ia se encuen-
tra uno de los paneles clave para la dilucidacién de la problemética
cronolégica del Arte Levantino, en razén de las superposiciones de
figuras levantinas tipicas sobre un arte distinto que Beltrén adjetivd
de abstracto o esquematico, pero de alguna manera diferente del Arte
Esquemitico (4), nosotros Arte Lineal Geométrico (5) y Herndndez y
Centre d’Estudis Contestans como Arte Macroesquemético (6).

De derecha a izquierda encontramos los siguientes motivos en el
covacho Ib (cf. fig. 1 y ldms. I y IT).

— Nim. 1. Restos de arquero
Muy mal conservado y de lectura dificil. Pueden diferenciarse el

(8) E. AURA TORTOSA: «Aportaciones al estudio de La Sarga (Alcoy, Alicante)», en Lucentum,
10, Alicante, 1983, péigs. 5-16.

(4) A. BELTRAN MARTINEZ: «Arte Rupestre Levantino», Seminario de Prehistoria y Protohis-
toria. Serie Monograffas Arqueolégicas, IV, Zaragoza, 1968.

A. BELTRAN MARTINEZ: «El problema de la cronologfa del Arte Rupestre Esquemético
Espafiol», en Caesaraugusta, 39-40, Zaragoza, 1976-76, pégs. 5-18.

A. BELTRAN MARTINEZ: «De cazadores a pastores, El Arte Rupestre del Levante Espa-
fol», Ediciones Encuentro, Coleccién Las Huellas del Hombre, Madrid, 1982,

(6) F. J. FORTEA PEREZ: «Algunas aportaciones a los problemas del Arte Levantino», en
Zephyrus, XXV, Salamanca, 1974, pégs. 225-257.

(6) M. 8. HERNANDEZ PEREZ y CENTRE D'ESTUDIS CONTESTANS: «Consideraciones
sobre un nuevo tipo de arte rupestre prehistéricon, en Ars Praehistorica, I, Sabadell, 1982, pégs. 175-
187.

M. 8. HERNANDEZ PEREZ.? CENTRE D'’ESTUDIS CONTESTANS: «Arte Esquemético
en el Pafs Valenciano, Recientes aportaciones», en Zephyrus, XXXVI, Salamanca, 1983, pégs.
83 8.
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ESCENA DE VAREO EN LA SARGA 3

tronco, las dos extremidades inferiores y un brazo que lleva un arco de
una sola curva en posicién vertical. Color rojo claro.

— Num. 2. Restos de arquero

Camina hacia la izquierda dando la espalda a la figura anterior. Se
diferencian un térax triangular y los dos brazos, de los que el derecho
estd extendido y el izquierdo, flexionado, sujetando el arco y un
manojo de flechas. Mds abajo se ven dos manchas informes. Color rojo
oscuro desvaido.

— Nim. 3. Arquero

De caracteristicas formales, estilisticas y crométicas idénticas al
nim. 2 y con su misma lateralizacién. De la cabeza queda una mancha
redondeada desigualmente conservada, pero un anilisis atento en
comparacion con la cabeza del nim. 4, permite diferenciar dos partes:
una inferior en forma de trapecio invertido que representaria la zona
comprendida entre la mandibula y los parietales, y otra superior en
forma de sombrerillo o casquete esférico que rebasa lateralmente a la
anterior. De ella sale un trazo que va a unirse a la rodilla izquierda de
la figura nGm. 4 y algo més a la izquierda una alineacién de tres
puntos.

Los brazos se conservan hasta la cintura y el izquierdo lleva arco y
manojo de flechas, mal conservados, en la misma posicién horizontal
que el arquero nim. 2.

Importa sefialar que el brazo derecho se asocia con un largo trazo
lineal oblicuo que atraviesa a un viejo desconchado y a la figura niim.
5, bifurcdndose al salir de ésta.

Debajo de la cintura se conservan restos de pintura que permiten
suponer una flexién de piernas similar a la figura ntm. 4.

— Nim. 4. Arquero

Igualmente lateralizado a la izquierda como los niims. 2 y 3, es la
figura humana més completa y de mejor tratamiento anatémico, lleno
de detalles, de todo el conjunto de La Sarga.

Su cabeza es similar a la del nim. 3: una silueta trapezoidal inver-
tida cubierta por un sombrerillo de doble curva externa, de cuya
depresién central nace un neto trazo vertical. El1 término boina, abu-
sivo y fuera de lugar aqui, seria el que mejor describiria la apariencia
formal de la silueta pintada. Pero sélo podemos decir que la cabeza del
arquero estaba tocada con una cubricién amplia de la que salia un
apéndice ;jpluma?, o, quiz4, con el pelo recogido en vueltas sobre la
cabeza y tocado con aquel apéndice.
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El brazo derecho acaba en una mano con sus cinco dedos cuidado-
samente dibujados, cuya muifieca lleva un brazalete de seccién circu-
lar. Detalle éste que habia pasado inadvertido y que obliga a datar a la
figura como no anterior al Neolitico regional.

La mano izquierda, cerrada y con indicacién de los nudillos, sujeta
aun arco de curva simple, tensado, y cinco flechas, No se aprecia bien
cbémo era su parte perforante, pero si el emplumado basal que no estd
inserto en el extremo del fuste, sino unos centimetros antes. Los extre-
mos lanceolados, menos detallistas que los de esta figura, que mues-
tran las flechas clavadas en animales del Arte Levantino (por ejemplo
el caballo en posicién vertical de La Arafia) prueban la antedicha iden-
tificaci6én funcional.

El estilizado tronco ofrece dos detalles de interés. Uno, el apén-
dice triangular que sale de la parte inferior de la espalda, quizé una
bolsa o recipiente que llevaria colgando de los hombros. Otro, el
saliente inguinal que podria representar al falo o a su estuche. Algo
similar ofrece la figura 18 del covacho III de La Sarga.

Sus piernas estén flexionadas con la rodilla izquierda hincada en
tierra. Las pantorrillas son muy gruesas, como corresponde a las figu-
ras del més tipico Arte Levantino. El pie derecho muestra al pulgary a
los dos o tres dedos siguientes separados y doblados hacia abajo,
como queriendo afirmarse en el terreno que pisa. Los dedos del pie
izquierdo aparecen doblados hacia atras. Flexién de piernas y posicién
de dedos son las propias de quien tiene una rodilla en tierra y da la
impresién de que el artista asi lo quiso indicar.

Es dificil calificar la actitud de esta figura. Para Beltrén seria la de
relajamiento subsiguiente al disparo. Sin embargo, el arco y las flechas
estan en reposo. En nuestra opinién, més parece una actitud contem-
plativa, mdxime si esta figura estuviera en relacién con las 5, 6 y
T

el

Color rojo oscuro. En las zonas ocupgdas por el pie derecho y
desde la mitad de la pantorrilla hasta el pie izquierdo, el color va difu-
mindndose hasta hacerse sensiblemente,similar al de las figuras nims.
2 y 3. Asi pues, las diferencias de tonalidad, apreciables en la fotogr&-
fia adjunta, no responden a fases crométlcas distintas, sino a la varia-
bilidad zonal en la conservacién de los pigmentos.

Finalmente hay que sefialar que por debajo del torso y zona del
arco aparecen difusas manchas de color més claro, que representamos
con una trama menos intensa. /Preparacién de la roca, trazas de ante-
riores figuras o borrado de éstas previo al arquero?
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— Nims. 5 y 6. Arboles

Son dos manchas oblongas cuyos contornos se han pintado
mediante una linea perfilante de gruesos puntos seguidos y adyacen-
tes. El perfil se silueté posteriormente con las mismas puntuaciones
dispuestas de modo menos organizado.

De la parte inferior de la mancha nim. 5 salen tres o cuatro trazos
oblicuos y convergentes abajo. Tanto el primero por la derecha como
el central se bifurcan en el tercio anterior a la mancha y el central la
rebosa largamente.

Los mismos trazos oblicuos salen en niimero de cuatro de la man-
cha 6, sin llegar a converger a causa de un desconchado reciente.

— Nuam. 7. Frutos

Debajo, y simétricamente al espacio comprendido por la proyec-
cién basal de las manchas, se encuentran aproximadamente 100 pun-
tos repartidos con irregularidad intencional. Algunos de los infrapues-
tos al niim. 5 se pintan sobre un antiguo desconchado. Buena parte de
los correspondientes al nim. 6 faltan por la razén antes aludida. Este
desconchado es reciente no sélo por su distinta patina, més clara que
la del otro, sino también porque corta a alguna de las puntuaciones.

— Nim. 8, Manchas

En el dngulo superior izquierdo aparecen dos manchas de color
rojo sin forma precisa.

1.2. Segin A. Rey Pastory C. Visedo (7), descubridores y autores
de las primeras noticias sobre La Sarga, el conjunto de las figuras
nims. 4, 5 y 6 representaban una escena de caza de dos jabalies por un
arquero (8). Para Beltrén cualquier interpretacion seria muy atrevida,
pero concluye en que no cabria hablar de representaciones de drboles
y que a la izquierda del arquero nim. 4 de nuestra numeracién existi-
ria una mancha de color rojo, mal conservada, que podria ser lo que
restara de un animal hacia el que se dirigiria su cazador (9). Reciente-
mente, este autor ha hecho una escueta referencia a drboles (10).

Para nosotros, descripcidn, calco y fotografia ofrecen una obvia
identificacién visual que, sin tener que ir més alléd de lo evidente, se
refiere a dos drboles a cuyos pies se han representado frutos caidos.

(7) A.REY PASTOR: «Jijona (Alicante). Ctm.ru de La Sarga», en Noticiario Arqueolégico Hispé-
nico, I, 1952, Madrid, 1958, pégs. 256-28.

(8) BELTRAN MARTINEZ: Op. cit. en la nota 1, pégs. 8 y 20.

(9) BELTRAN MARTINEZ: Op. cit. en la nota 1, pég. 19.

(10) BELTRAN MARTINEZ: Op. cit. en la nota 4, en tercer lugar, pég. 28.
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Aunque es esto lo mas importante, no deja de tener interés el intento
de identificar de qué arbol se trata. Hemos consultado a M. Dupré
Ollivier y ésta es su autorizada opinién: «Resulta muy dificil y arries-
gado dar cualquier determinacién, ya que no se sabe hasta qué punto
la representacién puede estar idealizada o estilizada, pero parece
claro que se trata de un arbol de cierto porte, con unos troncos limpios
y rectos, poco gruesos, que produce frutos comestibles. Por consi-
guiente, habria que eliminar a los arbustos o 4rboles con ramajes en la
parte inferior del tronco; pese a su presencia en los andlisis polinicos y
antracolégicos, parecen pues descartados el avellano (Corylus ave-
llana), asi como el madrono (Arbutus unedo) y el majuelo (Crataegus).»

«La forma de las ramas y la copa excluirfan también a las conife-
ras; si acaso, podria recordar al pino pifionero (Pinus pinea), pero los
frutos se asemejarian muy poco a la realidad. El pino pifionero no apa-
rece en los anélisis antracolégicos, a diferencia de los Pinus halepensis,
nigra ssp. salzmannii y sylvestris. También se desecharfan &rboles
mediterrdneos como la carrasca (Quercus rotundifolia) o el olivo (Olea
europaea var sylvestris) ya que éstos tienen aspecto mds robusto y
aquellos copas mas amplias.»

M. Dupré se inclinaria por «una especie de la familia de las rosé-
ceas, que estdn presentes en los andlisis polinicos y antracolégicos
durante todo el Holoceno. Precisamente a partir de los finales del
Dryas antiguo que asiste en la Europa mediterrdnea a un desarrollo de
los Prunus, con Prunus mahaleb, Prunus spinosa y, sobre todo, Prunus
Amygdalus.» (11). o '

«La Antracologia sefiala dentro de la familia de las rosiceas al
endrino (Prunus spinosa), pero se trata de un arbusto, por tanto de
morfologia poco relacionable con lo pintado en La Sarga; al cerecino
(Prunus mahaleb), cuyos frutos, al igual que los del endrino, no se
comen hoy en dia, sino que se emplean fermentados para la fabrica-
cion de licores. El manzano se documenta en la francesa cueva de Sar-
gel \Larzac), pero es muy poco frecuente. Tampoco parece muy

(11) E. BAZILE-ROBERT: «Flore et végétation du sud de la France pendant la dernidre glacia-
tion d'aprés I'analyse anthracologique». Université des Sciences et T'echniques du Languedoc, Thése.
Montpellier, 1979.

E. BAZILE-ROBERT, J.-P. SUC y J.-L. VERNET: «Les flores méditerranéennes et I'his-
toire climatique depuis le Pliocéne»n, en Naturalia Monspeliensis, Montpellier, 1980, pdgs. 33-40.

I. KRAUSS-MARGUET: «Contribution a I'histoire de la végétation postglaciaire des Grands
Causses d’aprés l'analyse anthracologique du gisement préhistorique de La Poujade (Commune de
Millau-Aveyron)». Université des Sciences et Techniques du Languedoc. Montpellier, 1980,

J. L. VERNET: «Etude sur I'histoire de la végétation du Sud-Est de la France au Quater-
naire, d'aprés les charbons de bois principalement», en Paléobiologie Continentale, IV, Montpellier,
1973, pégs. 1-90.
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probable, aunque més que las rosiceas anteriores, la identificacién
con el sorbo (Sorbus doméstica) que aparece en la neolitica cueva del
Frare (Matadepera, Barcelona). Con todas las reservas dimanantes de
la inseguridad antes expuestas, la mds plausible identificacién de lo
representado en La Sarga es la del almendro (Prunus amygdalus). La
pintura aparece bastante estilizada y desproporcionada si se conside-
ran las proporciones hombre, 4rbol, frutos, pero después de descartar
a la mayorfa de los géneros anteriores, parece la més adecuada, y, por
otro lado, su ecologia es la del paisaje de La Sarga. Los almendros
estdn presentes, segin la Antracologia, desde el 12.500 B.P. en La
Salpétriére, en La Poujade desde el Preboreal y durante el Neolitico
antiguo de la Cova Ampla de Montgd (Alicante) (12), entre otros
yacimientos.» '

Sea como fuere —sobre ello volveremos— y aunque la pictografia
pudo leerse con precisién a este respecto, lo fundamental es la evi-
dente representacién de drboles y frutos caidos.

La escena del covacho Ib muestra a tres figuras humanas de estilo
unitario cuya actitud y modo de llevar los arcos y flechas no es bélica ni
cinegética. Las tres figuras miran a dos drboles cuyos frutos se des-
parraman por el implicito suelo. Con el brazo derecho de la figura
nim. 3 se asocia un largo trazo lineal que atraviesa y sobrepasa el
follaje de uno de los drboles. Parece ajustado deducir que la escena
narra la recoleccién de frutos mediante el vareo.

Podria argiliirse que si hay tal, quizé sobraran los arcos y las fle-
chas. Que las muy similares caracteristicas de las tres figuras humanas
formarfan por sf mismas una composicién y que posteriormente (por
qué no anteriormente) se afiadieron drboles, frutos y vara. Pero no hay
que olvidar que drboles y frutos son el punto de referencia de la com-
posicién. Y si hay composicién poco importa que ésta fuera ex novo,
como color e incluso estilo indican, o el resultado de una integracién
significativa de elementos en alguna medida separados en el tiempo,
que no podria ser mucho porque ninguno de los dos elementos escéni-
cos se excluyen desde el punto de vista estilistico y cromético, o de
sustrato cultural como luego veremos. Aquellas integraciones signifi-
cativas son frecuentes en el Arte Levantino; baste recordar uno de sus
casos de mas contenido: la transformacién de los cuernos de toros en

(12) E.BADAL GARCIA: «Contribucién al estudio de la vegetacién prehistérica del sur de Valen-
ciay norte de Alicante a través del anélisis antracolégicon. Memoria de Licenciatura. Facultad de Geo-
grafia e Historia. Valencia, 1984. &

— 104 —
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otros de ciervo. Pero al margen de nuestra opinién en el sentido de que
se trata de una composicién ex novo, lo que verdaderamente importa
es el valor escénico y pictografico.

2. PARALELOS Y SIGNIFICACION

Ciertamente las referencias al paisaje vegetal son escasas en el
Arte Levantino, Se han citado érboles y arbustos en el covacho Ahu-
mado o en el abrigo de Los Trepadores de E1 Mortero (Alacén, Teruel)
y en el covacho de Doiia Clotilde (Albarracin, Teruel).

¥
21 E
—

0
!

I\l
Fig. 2.—Covacho Ahumado (El Mortero, Alacén. Teruel), La figura nimero 21 se encuentra
en el centro del panel; las restantes en su parte izquierda (segin Ortego y numeracion de

Almagro).

e
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Las dos primeras estaciones no son paralelo vélido para la escena
de La Sarga, pero las recogemos aqui porque en ellas se han recono-
cido figuras humanas junto a rboles o vegetales, o bien trepando por
érboles para recoger frutos.

Asf, las figuras 4 y 5 (numeracién de Almagro) del Covacho Ahu-
mado con un hombre y un cuadriipedo junto a un érbol o vegetal; tam-
bién la figura 21 del mismo covacho, silueta humana inclinada hacia un
&rbol del que hace caer frutos (cf. fig. 2), y las 27 a 32 de Los Trepado-
res, en las que se han visto personajes que trepan por arboles con
ayuda de escala, la 29, o sin ella (cf. fig. 3) (13).

Todos los autores que se han ocupado de estas estaciones han
sefialado el ambiente neolitico que suponen, con domesticacién de
animales y agricultura incipiente. La domesticacién es evidente en la
figura 26 de Los Trepadores (cf. fig. 3). Si lo que nos ha quedado de
ella es fiel reflejo de lo que se pintd, porque se ha hecho la salvedad de
que le falta la cabeza, lo que el calco de Ortego refleja es una oveja. Y a
una oveja con més lana que pelo. La Arqueozoologfa sitiia a lo largo del
Neolitico el inicio de un proceso que favorecié a la lana en detrimento
del pelo. Més adelante, en el Calcolitico del Cerro de La Cabeza
(Valencina de la Concepcién, Sevilla) tenemos la presuncién de la cas-
tracién de los machos para favorecer a la lana (14), o los tensadores
textiles calcoliticos de la cueva de Nerja (15). En cuanto a la agricul-
tura, ésta se veria reforzada si interpretdramos a los trazos longitudi-
nales de estas estaciones rupestres, sobre lo que incide el vértice de
una sucesién continua y alineada de trazos en V, no como vagos édrbo-
les o arbustos, sino como alineaciones de plantas, que no tendrian por
qué implicar un surco de arado. Y a las figuras humanas que se incli-
nan sobre ellos, no como trepadores de drboles, sino como individuos

(18) T. ORTEGO FRIAS: «Nuevas estaciones de arte rupestre aragonés. El Mortero y Cerro
Felio, en el término de Alacén (Teruel)», en Archivo Espaiiol de Arqueologfa, XXI, Madrid, 1948, pégs.
3-317.

M. ALMAGRO BASCH: «Las pinturas rupestres del Bajo Aragén», en «Prehistoria del Bajo
Aragén», de M. ALMAGRO BASCH, A. BELTRAN MARTINEZ y E. RIPOLL PERELLO, Zara-
goza, 1956, pédgs. 66-90.

A, BELTRAN MARTINEZ: «Peintures rupestres du levant de el abrigo de los Recolectores
dans le ravin de El Mortero (Alacén, Teruel, Espafia», en Préhistoire, Spéléologie Ariégecises, Bulletin
de la Sociéte Préhistorique de 1'Aridge, XVI-XVII, Tarascon-sur-Aridge, 1961-62, péags. 15-50.

(14) F.-H.HAIN: «Kupferzeitliche Tierknochenfunde aus Valencina de la Concepcién. Sevilla», en
Studien iber frithe Tierknochenfunde von der Iberischen Halbinsel, nim. 8, Miinchen, 1982.

C. ALFARO GINER: «Tejido y cesterfa en la Penfnsula Ibérica», Bibliotheca Praehistérica
Hispana, XXI, Madrid, 1984,

(16) F.J. GONZALEZ TABLAS: «Un tensador textil procedente de la cueva de Nerja (Mélaga)»,

en Zephyrus, XXXIV-XXXV, Salamanca, 1982, pégs. 149-152.
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%', 30-32
28

Fig. 3.—Abrigo de Los Trepadores (El Mortero, Alacén. Teruel). Figuras de la parte
derecha del panel (segin Ortego y numeracion de Almagro).

que realizan algin tipo de actividad en plantas cultivadas. Hachas y
azuelas pulimentadas aparecieron en El1 Mortero y si en el Arte Levan-
tino se queria representar, adn idealizadamente, a un érbol, se sabia
hacer, como hemos visto en La Sarga y seguidamente en Dofia
Clotilde.

Aqui, en el centro de su Unico panel pintado aparece un érbol,
interpretado con dudas como un pino, debajo de cuya copa aparecen
unos pequenos frutos ovalados. Importa sefialar que el arbol es el eje
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compositivo del panel y su punto de referencia. En torno a él se sitda
una variada serie de motivos, de los que nos interesan unos arqueros,
precisamente en niimero de tres y lateralizados hacia la parte derecha
del arbol. Dos de ellos, de pie, son bien visibles, teniendo que recurrir
a la descripcién y calco de Pifién para reconocer el tercero, arrodillado
entre los pies de los dos anteriores (16). Del resto de las figuras desta-
carfamos a una pareja con personajes de distinto tamafio que, mirén-
dose entre sf, dan la espalda a los tres arqueros anteriores y al 4rbol. A
la izquierda de éste aparece otra pareja similar a la anterior y en la
misma posicién. Uno de sus personajes lleva de la mano a un diminuto
cuadriipedo, evidentemente un pequefio recental o un animal de com-
paiifa. Incidiendo més en este caricter de pequefia agricultura, encima
vemos a un individuo llevando del ronzal a un cuadripedo. El resto de
las figuras se imbrican entre los resquicios de la composicién princi-
pal o se sitiian en sus aledafios, quizé queriendo asumir y ampliar el
contenido pictogréfico de las representaciones (fig. 4).

Hay mucho de agricola y ritual en torno al arbolito de Dofa Clo-
tilde, e incluso los continentes se representan de manera axial. Pero lo
que ahora nos interesa es seiialar que, al igual que en La Sarga, volve-
mos a encontrar el tema arbol, frutos caidos, hombres con arcos.

(Pueden paralelizarse ambos paneles teniendo en cuenta que la
bibliografia los ha considerado como propios no sélo de estilos, sino de
Artes distintos y, por ello, situables en cronologias diferentes? Hay
que insistir: todo paralelo ha de serlo en forma, funcién y cronologia,
pudiendo ésta ser relativamente més flexible si hay difusién; porque si
los otros dos términos son andlogos pero la cronologia es muy dispar o
no explicable culturalmente por un lento proceso de difusién, enton-
ces el problema atafie a la convergencia,

Nadie ha dudado que el covacho Ib de La Sarga corresponde al
més tipico Arte Levantino. Beltrdn (17) lo sitda en su fase II, plena, en
la que desaparecen los toros, hay abundancia de ciervos y cabras y
aparece la figura humana, escasamente naturalista. Podria datarse a
partir del 4.000. Las dudas se han planteado con relacién a Dofia Clo-
tilde. Para Ripoll (18) seria un ejemplo de la transicién a la Pintura

(16) M. ALMAGRO BASCH: «Un nuevo grupo de pinturas rupestres en Albarracin. La cueva de

Dofia Clotilde (Teruel)», en Teruel, I, pdgs. 81-116.
F. PINON VARELA: «Las pinturas rupestres de Albarractn (Teruel)», Centro de Investigacién

y Museo de Altamira, Monografias, mim. 6. Santander, 1982.

(17) BELTRAN MARTINEZ: Op. cit. en la nota 1.

(18) E. RIPOLL PERELLO: «Para una cronologfa relativa del arte levantino espafiol», en Prehis-
toric Art of the Western Mediterranean and Sahara, por L. PERICOT GARCIA y E. RIPOLL PERE-
LLO, Barcelona, 1965, pdgs. 167-174.
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Esquemitica y para Beltrdn (19) representaria, toda ella, un conjunto
tardio, situable en la fase de vuelta al estatismo posterior al 2000 a. C.;
en definitiva, un conjunto no encuadrable dentro del Arte Levantino.
Pifién (20) no se decanta por una concreta situacion cronolégica sobre
la base de argumentaciones estilisticas, pero indica que el estilo de
Doria Clotilde se aleja en sentido estricto de la esquematizacién. Tam-
bién indica que las figuras méas antiguas son el drbol, verdadero eje
compositivo, los arqueros y las parejas adyacentes.

Parece que la impresién cronolégica tardia para este covacho se ha
basado en el cardcter muy estilizado de las figuras humanas principa-
les del centro y en el cortejo de ancoriformes, serpentiforme y otras
figuras humanas. La cronologia relativa cromética del conjunto de las
figuraciones es ciertamente compleja. Pifién la ha abordado meticulo-
samente, sin negar las dos fases crométicas generales que ya se indica-
ron en las primeras publicaciones: una rojo claro sobre la que se
superponia otra rojo oscuro con motivos estilizados. Segiin nuestra
opinién, de modo global y sin entrar en detalles, pertenecen a la pri-
mera fase una serie de puntos de aproximadamente un centimetro de
didmetro no reflejados en el calco, que se perciben en el lateral
izquierdo, casi todos los cuadripedos, los «ancoriformes», el serpenti-
forme y las figuras humanas del lateral derecho, que parecen presentar
en sus cabezas un tocado corniforme sugerente del que también tene-
mos en alguna figura de La Sarga y otros yacimientos de los Artes
Levantino y Esquemaético. A su vez, los «ancoriformes» podrian recor-
dar el tema de la diosa con los brazos abiertos y levantados hacia
arriba, de amplio porvenir, que ya vemos en estatuillas neoliticas de la
Europa mediterrdnea oriental y cuyo significado fue considerado por
M. Gimboutas en el contexto de su Vieja Europa. A la posterior fase en
rojo oscuro pertenecen el drbol, los arqueros y las restantes figuras
humanas alargadas. Entre una y otra fase, y més ligados a la segunda,
parece que se produjeron borrados y repintados en la parte central del
panel, de los que podrian ser trasunto las subfases que articulan las
figuras 7a a 7f de Pifién. Ciertamente, el estilo de estas representacio-
nes humanas se aparta del tipo Alpera, o de los convencionalismos de
las figuras cestosomaéticas tipicas del Arte Levantino, segin la clasifi-
cacién de Obermaier y Wernert. Pero no serfa muy dificil encontrar

(18) A. BELTRAN MARTINEZ: Op. cit. en la nota 4, en primer lugar,
A. BELTRAN MARTINEZ: Op. cit. en la nota 13,
A. BELTRAN MARTINEZ: «Acerca de la cronologfa de la Pintura Rupestre Levantina».
Valcamonica Symposium, Capo di Ponte, 1970, pégs. 57-67.
(20) PINON VARELA: Op. cit. en la nota 186.
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paralelos en algunas de las igualmente tipicas nematomorfas, o ver
modos representativos iguales o no alejados en algunas escenas del
Arte Levantino més caracteristico. Igual resulta el tratamiento de la
fig. 27 (numeracién de Almagro) de Cogul, arquero cazando al animal
28, donde Breuil veia un bisonte y centraba uno de sus argumentos
cronolégicos en favor de una datacién pleistocena para el Arte Levan-
tino. Muy préximo parece el cuando menos pastor de La Cafada de
Marco, con sus cortas piernas separadas, largo tronco lineal y brazos
en asa; tampoco estén demasiado alejados los arqueros del Cingle de
La Mola Remigia, que levantan sus arcos en homenaje al jefe muerto o
en sefial de triunfo ante el enemigo asaeteado. Incluso la silueta que
forman la cabeza y su trazo horizontal de cubricién en las figuras
afrontadas al 4rbol de Doiia Clotilde, no es contradictoria con la que
vemos en los arqueros 3 y 4 del covacho Ib de La Sarga; pero ello no
tiene mayor nivel de significacién. Sf lo tendria un plano que aguf'sélo
queremos indicar. En el conjunto de Dofia Clotilde hay figuras que
podrian referirse a una temética de profundo y conocido contenido
simbélico: drbol, «guardianes», «orantes/diosas» y serpiente, permiti-
rian una aproximacién promisoria al plano iconolégico. Pero hemos de
volver a nuestro argumento.

El problema esté en el grado de validez que pueda tener la inter-
pretacién cronolégica segin el estilo; en articular las apreciaciones
estilisticas dentro de una secuencia evolutivo-estilistica con valor uni-
voco para toda el area cubierta por el Arte Levantino. Més adelante
haremos algunas consideraciones a este respecto. Anticipdndonos a
ellas y desconfiando del estilo como riguroso marcador cronolégico, lo
que importa en las escenas del covacho Ib de La Sarga y de la parte
central de Doiia Clotilde es la temética. Incluso no serfa inconveniente
que entre ambas existiera un cierto distanciamiento cronolégico si res-
ponden a un mismo estimulo general. En ambas estaciones encontra-
mos el tema drboles, frutos caidos y arqueros, de modo més narrativo -
en La Sarga y simbélico en Doiia Clotilde, pero por decirlo con la
mayor prudencia, componiendo escenas no opuestas. Esa temética
significa recoleccién, cuya préactica viene de muy lejos. Por referirnos a
lo més cercano, citarfamos un articulo de D. Clarke (21), quien, tra-
tando de las bases econémicas de la Europa mesolitica, ha cuantifi-
cado y valorado la cantidad, calidad, estabilidad y variedad del
alimento vegetal proporcionado por los bosques templados y medite-

(21) D.CLARKE: «Mesolithic Europe: The economics basis», en Problems in economic and social
Archaeology, G. de SIEVEKING, L. H. LONGWORTH y K. E. WILSON, Duckworth, London, 1978,
pégs. 449-481,
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rréneos, asf como las diferentes estrategias recolectoras segin los
dos ambientes.

Que la recoleccién se traduzca en un tema pictérico de escenogra-
fia no opuesta en dos abrigos bastante alejados de una misma biogeo-
grafia y que, seglin ya vimos, la identificacién de los drboles de La
Sarga no excluya a las roséceas, podria sugerir algo més que la simple
recoleccién; esto es, quizé los gérmenes de lo que andando el tiempo
serfa la arboricultura, como explotacién y cultivo de drboles considera-
dos individualmente, frente a la silvicultura en tanto que aprovecha-
miento de arboles considerados como masa, més propia del bosque
caducifolio. En este sentido, la escena de La Sarga plasmaria una de
las faenas estacionales del calendario agricola.

Gilman y Thornes (22) han hecho una escueta mencién a la arbori-
cultura: los abundantes huesos de aceituna encontrados en yacimien-
tos como Zambujal, El Garcel y El Argar, asi como la madera de olivo
hallada en Los Millares, constituirian una pequefia prueba de la hipé-
tesis de Gilman (23) referente a que la arboricultura fue practicada en
la Penfnsula Ibérica en época prehistérica.

Dejéndola implicita, el articulo de 1976 trata de las implicaciones
socio econémicas del policultivo mediterrdneo cereal-olivo-vid,
siguiendo la linea de C. Renfrew. La presencia de las oledceas en estra-
tos arqueolégicos puede remontarse mas atrds hasta el Neolitico:
maderas de acebuche (Olea europaea var. sylvestris) aparecen en Cova
de L’Or y semillas del mismo 4rbol se encuentran en las cuevas Ampla
y de La Recambra; incluso se ha sefialado un desarrollo del grupo olea
durante el Neolitico pleno, bien a causa de un aumento de la tempera-
tura y aridez, bien por la accién humana que, incidiendo sobre el bos-
que climatéfilo precedente, favorecerfa la extensién de olea (24). La
variabilidad diacrénica de determiandos macrorrestos vegetales sirve
también a estos autores para establecer una secuencia paleoclimética,
pero es arriesgado deducir una tal evolucién con el solo concurso de
ese material porque, habiendo sido introducido en el yacimiento por el
hombre, representa una muestra culturalmente seleccionada (25).

(22) A. GILMAN GUILLEN y J. THORNES: «El uso del suelo en la prehistoria del sureste de
Espafia», Fundacién Juan March, Serie Universitaria, 227, Madrid, 1985,

(28) A.GILMAN GUILLEN: «Bronze age dynamics in Southeast Spain», en Dialectical Anthropo-
logy, 1, 1976, pégs. 307-319.

(24) J.-L. VERNET, E. BADAL GARCIA, E. GRAU ALMERO y T, ROS: «Charcoal analysis and
the Western Mediterranean Prehistoric flora», B.A.R. International Series, ndm, 229, Oxford, 1984,
pégs. 166-176.

(25) M. DUPRE OLLIVIER: «Contribucién del anélisis polfnico al conocimiento del palecam-
biente en Espafia», Tesis Doctoral, Facultad de Geograffa e Historia de la Universidad. Valencia, 1985.

En prensa.
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Pero es precisamente esto lo que mds nos interesa en el presente arti-
culo. Existiria desde el Neolitico alguna relacién con el acebuche
(como con otros érboles y vegetales desde siempre): sus maderas
serfan introducidas selectivamente con otras porque, podemos supo-
ner, con relacién a las cualidades éptimas de la madera de encina y
frente a la de pino y otras especies, queman bien, dan una brasa relati-
vamente duradera y producen una moderada cantidad de ceniza. Pero
que también se introdujeran los frutos deja abierta, més allé de la sim-
ple recoleccién, la presuncién de un comienzo de arboricultura si se
tienen en cuenta dos hechos: primero, el destino final que en términos
culturales acabarfa por tener aquella relacién; segundo, que la agre-
siva actuacién que frente al medio adoptaron desde el inicio los neoliti-
cos cardiales favoreceria la extensién natural de olea junto a otros
taxones. Si la Cova de L’Or, uno de los yacimientos neoliticos més
complejos y mejor estudiados (26), puede valorarse como significativo
—y serfa ocioso demostrarlo— su columna polfnica dificilmente
podria interpretarse prescindiendo de aquella agresiva orientacién
frente al medio (27).

Ya hemos visto las dificultades de identificacién boténica para los
érboles de La Sarga; el principal problema est4 en el grado de correla-
cién que pueda establecerse entre una pauta de morfologfa boténica y
una representacién que vemos estilizada y suponemos idealizada. Si
se prima al segundo criterio, olea no podria quedar tajantemente
desechado.

El destino final de aquella relacién es el olivo, que no aparece en el
Préximo Oriente hasta el cuarto milenio a. C. Para el Egeo hay que
esperar hasta el tercer milenio. Sin lugar a dudas, las consecuencias
finales, con toda su significacién social y econémica, de tal domestica-
Icli}én no son transferibles a los tiempos neoliticos de la Peninsula

érica.

Pero volviendo a la escena de La Sarga, la conclusién minima que
querrfamos exponer en este apartado es el reconocimiento de un
nuevo tema en la iconografia del Arte Levantino, referible a una inci-
piente arboricultura. Sentada la conclusién en estos términos genera-

(26) B. MARTI OLIVER: «Cova de L’Or (Beniarrés, Alicante)», I, Serie de Trabajos Varios del
Servicio de Investigacién Prehist6rica, nim. 51, Valencia, 1977, con la colaboracién de R. PARDO
BALLESTER y J. M* SEGURA MARTL

B. MARTI OLIVER, V. PASCUAL PEREZ, M.* D. GALLART MARTI, P. LOPEZ GAR-
CIA, M. PEREZ RIPOLL, J. D. ACUNA HERNANDEZ y F. ROBLES CUENCA: «Cova de L'Or
?eniurﬁ-l\ﬂcm)l,ﬂ, Serie de trabajos Varios del Servicio de Investigacién Prehistérica, ntm. 65,
alencia, 1980.
(27) DUPRE OLLIVIER: Op. cit. en la nota 25,
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les, el problema de la exacta identificacién botdnica, aunque no
menor, puede soslayarse, porque tanto uno como otro de los arboles
considerados habrian de tener un destacado papel en las economias
mediterrdneas postneoliticas.

3. CRONOLOGIA E INTEGRACION

3.1. Hace tiempo que Beltrdn viene insistiendo en el hecho de que
en algunas estaciones rupestres aparecen signos abstractos o «esque-
méticos» infrapuestos a los motivos levantinos. La Sarga es uno de los
casos. Sus signos se encuadrarian en la fase I del Arte Levantino en
unién con los toros y ciervos naturalistas, fase que se datarfa entre el
6000 y 3500 con apogeo antes del 5000. Las figuras levantinas perte-
necerian a la fase I, a partir del 4000, seglin ya vimos (28).

Poco después, continuando con la linea abierta por este autor, qui-
simos contextualizar a aquellos signos de La Sarga, La Araiia y Cantos
de La Visera. Para nosotros podian paralelizarse con las pinturas de
La Cocina, que estuvieron cubiertas por estratos cerdmicos, y con las
plaquetas grabadas del final de su horizonte II, constituyendo los tes-
timonios parietales y muebles de lo que entonces denominamos Arte
Lineal Geométrico. Si las figuras levantinas se superponian, dada la
cronologia relativa estratigrafico-cultural de las plaquetas, se deducia
que el Arte Levantino no deberia ser anterior como mucho a una fecha
que situamos en torno al 5000 a. C'. Pero de la deduccién se sacaba una
inferencia: la condicién necesaria y suficiente de que si los pintores
habian- dejado al pie de los abrigos alguna industria, ésta necesaria-
mente tendria que ser tardia, posterior al final del Epipaleolitico en
sentido cronolégico y cultural. Condicién no exclusiva, porque siem-
pre podrian encontrarse industrias muy antiguas, que estarian fuera
de lugar en tanto que contexto del Arte Levantino, gracias a una ya
antigua y por todos asumida argumentacién. Creimos demostrar el
caricter tardio de las industrias, encuadrables en dos componentes:
uno adscribible a la tradicién epipaleolitica geométrica en vias de neo-
litizaci6n; otro, no sin alguna confusién por nuestra parte a propésito
de unas pocas piezas de la Cerrada de Eduviges (29), que evidenciaba
una posicién mucho més firme en el proceso de neolitizacién. Importa
sefialar ahora lo que entonces se dijo: que aquel Arte Lineal Geomé-

(28) BELTRAN MARTINEZ: Ops. cits. ®n las notas 1 y 4, en primer lugar.
(29) 1. BARANDIARAN MAESTU: «Yacimiento musteriense del covacho de Eudoviges
(Teruel)», en Tabona, 3, La Laguna, 1978, pdgs. 7-111.

— 114 —



ESCENA DE VAREO EN LA SARGA 18

trico tenfa una posicién cronolégica inmediatamente anterior al cardial
en La Cocina, pero que podia coexistir con éste en la secuencia gene-
ral; también que se intent6 fijar en término post quem, a partir del cual
podria haber comenzado el Arte Levantino. Dentro de ese término, no
habia datos para precisar la concreta situacién cronolégica, pero hoy sf
como ahora veremos (30).

Asf las cosas, la labor de Mauro Herndndez y del grupo de Estu-
dios de Cocentaina vendria a complejificar considerablemente el pro-
blema, pero, andando el tiempo, habria sentado una de las bases
resolutorias.

En torno a las sierras de Aitana, Mariola y Benicadell (Alicante),
habian aparecido una serie de abrigos con un arte nuevo, muy rituali-
zado, con figuras humanas esquematizadas, de cabeza anular, actitud
orante con los dedos de las manos separados, extremidades inferiores
dislocadas que suben sinuosamente por los lados del cuerpo acabando
en dedos igualmente separados y motivos curvilineos que terminan en
cortos apéndices. En el panel 2 del abrigo IV del Barranco de Benialf
parecia que unos trazos levantinos se superponian a aquellas figura-
ciones. Testimonio insuficiente, pero, como decian los autores, las
figuras infrapuestas a las levantinas en el covacho Ia de La Sarga, pre-
cisamente aquellas que habia sefialado Beltrdn e integrado nosotros
en el Arte Lineal Geométrico, podian paralelizarse con las novedades
alicantinas. Sin embargo, se decia, la presencia de figuras humanas y
motivos curvilineos en La Sarga y en los nuevos abrigos suponfa un
grupo artfstico distinto al lineal-geométrico. Opinién que fue matizada
poco después, cuando se decfa que, de aceptarse la similitud, se
encontrarian nuevas pruebas del Arte Lineal Geométrico, término que
habria que modificar, proponiéndose el de Arte Macroesquemsético (31).

Tras estos hallazgos y primeras interpretaciones se planteaban
dos preguntas fundamentales. ;Dénde habia que encuadrar al Arte
Macroesquemético; acaso en el Lineal Geométrico modificado?
(Cémo se articulaba el horizonte artistico anterior a la eclosién del
Arte Levantino, horizonte que se mostraba renovadamente complejo?

En cuanto a la primera pregunta, los paralelos sugeridos con el
covacho Ia de La Sarga eran evidentes. Pero también con la figura
humana niim. 1 y diversos motivos, curvilineos, en particular los niims.
6 y 22 de los covachos II y ITI (32). De tal modo, La Sarga no sélo ten-

(30) FORTEA PEREZ: Op. cit. en la nota 5.
(31) HERNANDEZ PEREZ y CENTRE D’ESTUDIS CONTESTANS: Ope. cits. en la nota 6.

(32) AURA TORTOSA: Op. cit. en la nota 3.

—115—



20 F. J. FORTEA Y E. AURA

dria figuraciones levantinas y esqueméticas en sentido estricto, sino
que seria un claro exponente de ese Arte Macroesquemaético con el
que empezé a pintarse el abrigo. Pero es importante hacer hoy una
precisién: no hay que modificar denominaciones, sino simplemente
sacar a La Sarga del Arte Lineal Geométrico, precisamente por la pre-
sencia de la figura humana y motivos curvilineos. Permitasenos decir
que cuando se hizo nuestra propuesta artistica, ciertamente la morfo-
logia de los motivos en cuestién no se adecuaba cémodamente al geo-
metrismo de lineas rectas quebradas y secantes con el que se la
describia, pero se hizo primar su posicién antelevantina en la estrati-
grafia cromética, posicién que se repetia en algunas figuras de otros
abrigos pintados. Ha sido necesario esperar a los dltimos descubri-
mientos para interpretar mejor el formalismo de su iconografia y deci-
dir en consecuencia.

La segunda pregunta se referia a la articulacion del horizonte artis-
tico prelevantino. Por un lado, tenemos que las plaquetas grabadas y
los restos pictéricos de Cocina evidencian un episodio artistico a fina-
les del Epipaleolitico, que se observa también en La Arafia y Cantos
de La Visera, yacimientos cuya virtualidad en la etapa prelevantina
quizé no se agote con lo antedicho. Tal episodio constituye hoy la pri-
mera etapa del Arte Levantino para Beltrdn, desgajado ya de las figu-
ras naturalistas que pasan a la segunda fase (33). Por otro lado, nos
encontramos con el Arte Macroesqueméitico que no puede encua-
drarse en el epipaleolitico Lineal Geométrico por oposicién formal, ni
tampoco en los tiempos epipaleoliticos porque no existe en la actuali-
dad ningiin otro sustrato cultural diferente al geométrico que pudiera
sustentarlo. De tal forma, si es posterior a éste pero anterior al Arte
Levantino sélo cabia situarlo en la corriente del Neolitico, pero vistas
las superposiciones y si conservadoramente no se queria rejuvenecer
demasiado al levantino, la opcién por un Neolitico antiguo podia resul-
tar plausible, Esta idea estuvo en la cabeza de varios de los investiga-
dores que seguian més de cerca la problemitica, de forma
naturalmente incierta, abriéndose y cerrdndose ante las dudas, teme-
rosamente por el impacto que pondria su explicitacién. Y fue Jordé
quien mds claramente lo dijo: los momentos iniciales de Arte Macroes-
quemaético, que él proponia llamar Arte Contestano, podrian situarse
en el Arte Lineal-Geométrico, desarrollindose durante el Neolitico
para diluirse tanto en el Arte Esquemaético como en el Levantino (34).

(38) BELTRAN MARTINEZ: Op. cit. en la nota 4, en tercer lugar.

(34) F.JORDA CERDA: «El arte prehistérico de la Regién Valenciana: Problemas y tendenciasy,
en «Arqueologia del Pafs Valenciano: panorama y perspectivas», Universidad de Alicante (1983), Ali-
cante, 1985, pég. 129,
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Los hallazgos de las excavaciones de Bernardo Marti en la Cova de
L’Or y las revisiones de los materiales encontrados en las antiguas
excavaciones, han demostrado que los motivos decorativos en la cera-
mica de la secuencia neolitica de Or eran también humanos y zoomor-
fos. En numerosos vasos de cardial tipico aparecen impresas a la
concha figuras humanas y motivos curvilineos exactamente iguales a
los que se ven en los nuevos abrigos contestanos y en La Sarga. Mds
arriba, en los estratos correspondientes al final del mundo cardial, en
el gozne del Neolitico medio, datados en torno al 4030 B. C. se encon-
traron los fragmentos de un espléndido vaso que muestra en su panza
el desfile de un macho cabrio, de un ciervo y lo que queda del cuarto
trasero de un toro. Las figuras ya no son impresas de concha, sino de
peine u otro instrumento, como corresponde a la evolucion cerdmica
del yacimientos en estos niveles. Su estilo en modo alguno es esque-
maético y sus formalismos compositivos en buena medida se explica-
rian por la limitacién de posibilidades técnicas que supone la
impresién. Estilo y especies animales apelan inevitablemente a figuras
del mejor Arte Levantino (35).

Importa mucho sefialar que la estratigrafia de las figuraciones
cerdmicas de Or encuentra su correlato en la estratigrafia cromaética
del covacho Ia de La Sarga. De tal modo, las figuras subyacentes a las
levantinas, y por extension las de las mismas caracteristicas de los
otros covachos, tendrian que ser consideradas como pertenecientes en
puridad cronolégica y cultural al Arte Cardial, denominacién que pro-
ponemos en lugar de Macroesquematico, una vez desentraiada su raiz
cultural, siempre preferible como criterio denominativo a otro de lugar
como Arte tipo Sarga o Contestano. Pero las superpuestas figuras
levantinas han de datarse en un momento avanzado del proceso de
neolitizacién (a lo que por otros caminos habfa llegado Beltrdn), no
sblo por su superposicién al Arte Cardial, sino también por referencia
a las mencionadas cerdamicas recientes de Or.

3.2. De todo ello nos queda que desde finales del VI y a lo largo
del V milenio a. C. se produjo la génesis y ulterior afianzamiento de las
bases de un largo, brillante y tinico proceso artistico. Se comenzé con
un timido arte de rafz epipaleolitica que pudo llegar a imbricarse con
otro ex novo: el Arte Cardial, y se continué con el Levantino. El esti-
mulo de este tltimo fue la extensién del proceso de neolitizacién. El
fermento correspondié al paulatino avance hacia el interior de las

(36) B. MARTI OLIVER y otros: «La Cova de L’Or (Beniarrés-Alicante)», III, en preparacién.

— 117 —



22 F. J. FORTEA Y E. AURA

ideas neoliticas, iniciadas con el Neolitico antiguo cardial que esta
dotado de su propio arte parietal. Después vinieron las respuestas de
los diferentes artes levantinos, relacionables ya con los epipaleoliticos
en vias de una aculturacién que el registro arqueolégico califica de una
lenta receptividad en los yacimientos en cueva o abrigo, dedicados
preferentemente, pero no exclusivamente, a una genérica caza-
recoleccién (Botiqueria y Costalena) o a una caza mayoritaria de
cabras (Cocina), pero de una mayor receptividad en los asentamientos
de llanura en torno a cuencas endorreicas como las de Villena, quizé
debida a una presumible mayor estabilidad del poblamiento en fun-
cién de los recursos fijos y estacionales, o predecibles —las migracio-
nes de las aves—, que explotaban (36) (quienes asf hacfan tuvieron
que ser los que pintaron a las zancudas de Cantos de La Visera, perte-
necieran o no a la tradicién cultural epipaleolitica). Pero las respuestas
también son relacionables con gentes mucho més asentadas en el pro-
ceso de neolitizacién, como hace algin tiempo indicamos (37). Resulta
sugerente que el drea cubierta por el Arte Levantino coincida con la
expansién tierra adentro del Neolitico cardial, con los territorios ocupa-
dos por los epipaleoliticos geométricos aculturados y con la
posterior neolitizaci6n.

Dicho en otros términos: el Arte Levantino tiene mucho de relato
del proceso de neolitizacién; como minimo, pues algunos de sus pane-
les parecen muy recientes. Las escenas de doma y cultivo, referibles a
la ganderfa agricola o a la domesticacién agricola, no faltan. Pero
podria parecer contradictorio que uno de sus temas més importantes,
al menos el més abundante, sean las escenas de caza, que abogarfan
por un ambiente epipaleolitico pleno. Circunscribiéndonos al conti-
nente euroasidtico, diriamos que un arte de pueblos cazadores y reco-
lectores como el paleolitico no ofrece narraciones de caza en sentido
estricto. En el caso del epipaleolitico habria que tener en cuenta su ali-
neamiento frente a la cronologia de las grandes etapas de la evolucién
cultural, y la presencia o no, y cudndo, de ellas. Pero las narraciones de
caza no faltan entre las manifestaciones artisticas de los grupos insta-
lados en la via de la produccién; valga el ejemplo de Chatal Hiiyiik.

(36) F.J. FORTEA PEREZ: «Tipologia, habitat y cronologia relativa del Estany Gran de Alme-
nara», en Cuadernos de Prehistoria y Arqueologfa Castellonenses, 2, Castellén, 1975, pédgs. 22-37.
J. BERNABEU AUBAN: «La evolucién del Neolftico en la zona oriental de la Penfnsula Ibé-
rica. I, La tradicién cultural de las cerdmicas impresas», Tesis Doctoral, Facultad de Geograffa e Histo-
ria de la Universidad, Valencia, 1986. En prensa, pdg. 293, con una pertinente referencia a A.
TESTART: «Les chasseurs-cuilleurs ou 'origines des inegalités», Mémoire de la Société d’'Ethnogra-
phie, XXVI, Parfs, 1982.
(87) FORTEA PEREZ: Op. cit. en la nota b, pdgs. 252-254.
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Parece que la caza era considerada como una actividad prestigiosa y
emblemética en esta economia de produccién. En el Neolitico de la
Peninsula Ibérica siempre se cazé, y algunos yacimientos indican que
mucho més en los momentos avanzados que en los iniciales (38).
Rizando la argumentacién, la expuesta relacién de los epipaleoliticos
en vias de neolitizacién con algiin Arte Levantino, satisfarfa al prejui-
cio cazador.

Cabria preguntar si existe un dnico Arte Levantino con singular
pauta evolutiva o si, por el contrario, hay varios, confluyendo en una
misma regién e incluso en un mismo abrigo. Los méds complejos abri-
gos levantinos parecen indicar lo dltimo. Serfa necesario regionalizarlo
estilisticamente para acotar variantes, porque el arte de Murcia no es
el mismo que el de Castellén. Habria que intentar dilucidar cuél es el
sustrato arqueolégico que lo informa para ver si la variabilidad tiene su
correlato en las diferencias o matices estilisticos. Y habria que seguir
respondiendo a la pregunta esencial de cuél es el estimulo que hizo
aparecer al Arte Levantino y c6mo o en qué grado el sustrato arqueold-
gico se relaciona con aquel. Preguntas ambiciosas, pero para las que
ya empezamos a tener timidas y parciales respuestas.

Frente al Arte Paleolitico, que refleja el lento desarrollo de un con-
tenido mitogréfico expresado en una larga evolucién estilistica, ante el
que sblo caben preguntas globalizantes y que por ello puede ser mejor
entendido en términos evolutivos, el Arte Levantino se presenta como
algo més histérico: por medio de él las etnias se representan a sf mis-
mas ofreciendo un panorama variado cuyo correlato tiene que estar en
el registro arqueolégico material, que sabemos residual y parcelario,
pero que puesto en relacién con su arte, completard sus propias
carencias.

Los estudios sobre el Arte Levantino han tenido una constante y
una rutina. La constante ha sido considerarlo como algo en si mismo
que, en consecuencia, desarrollé su propio ciclo evolutivo, basico para
las hip6tesis cronolégicas. De tal modo, desde luego cada vez menos a
medida que la bibliografia es mds reciente, quedé desconectado de su
contexto arqueolégico. En la actualidad los estudiosos intentan res-
ponder en mayor o menor grado a preguntas importantes: su inevita-
ble cronologia, aunque con argumentos diferentes a los estilisticos; su
interpretacién, procurando leer lo representado, tal y como, entre

(38) H.-P. UERPMANN: «Elevage Néolithique en Espagne», en L'Elevage en Méditerranée occi-
dentale, Parfs, 1877, pégs. 87-94.
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otros, realizan Beltrén y atin més Jord4 (39); su estimulo formativo y
su integracién con el sustrato arqueolégico.

La rutina es el término Epipaleolitico. Concebido inicialmente
como la versién mediterrédnea del gran arte wurmiense, pasé a ser con-
siderado como una manifestacién de los grupos epipaleoliticos tras
una brillante argumentacién. Después, el péndulo ha ido desplazén-
dose progresivamente, pero el adjetivo epipaleolitico sigue estando
presente en muchos autores, bien para calificar a sus primeras fases
pictéricas con pleno sentido cronolégico y cultural, bien para referirlo
a grupos interiores de economia retardada. La precisién entra aquf; el
término epipaleolitico debe seguir manteniéndose pero no solo, o con
la significacién de gentes retardadas, sino unido al de aculturacién o,
mejor, contacto cultural. Entonces, «epipaleolitico» se minimiza ante
«proceso de neolitizacién», proceso que, en nuestra opinién, abre la
virtualidad explicativa, con todas las situaciones y desarrollos diferen- -
tes que éste pudo tener.

Noviembre de 1985

(39) F.JORDA CERDA: «Notas para una revisién de la cronologia del arte rupestre levantino», en

Zephyrus, XVII, Salamanca, 1966, pégs. 47-76.

F. JORDA CERDA: «Bastones de cavar, layas y arados en el arte rupestre levantino», en
Munibe, XXIII, San Sebastidn, 1971, pégs. 241-248.

F. JORDA CERDA: «Las representaciones de danzas en el arte rupestre levantino», en Il
Congreso Nacional de Arqueclogia, Porto, 1974, pégs. 43-61. :

F. JORDA CERDA: «La sociedad en el arte levantino», en Papeles del Laboratorio de
Arqueologia de Valencia, 11, Valencia, 1975, pégs. 159-184.

F. JORDA CERDA: «;Restos de un Culto al Toro en el Arte Levantino?», en Zephyrus,
XXVI-XXVII, Salamanca, 1976, pégs. 187-216.

F. JORDA CERDA: «Reflexiones en torno al arte levantino», en Zephyrus, XXX-XXXI,
Salamanca, 1980, pégs. 87-106.
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LAM. 1

FORTEA y AURA.—Escena de vareo de La Sarga
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FORTEA y AURA.—Escena de vareo de La Sarga LAM. I1

Abrigo de la Sarga (Alcoy. Alicante). Particular de la escena del covacho Ib: arboles,

frutos caidos y vara.





